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STACH SZABLOWSKI

Muzeum Sztuki w todzi dawno nie miato tak interesujagcego programu jak na przetomie 2022 i
2023. Dawno nie byto réwniez w tak gtebokim kryzysie instytucjonalnym - tak w kazdym
razie sytuacja Muzeum po zesztorocznej zmianie dyrekcji postrzegana jest z zewnatrz. Czy
epoka Jarostawa Suchana byta okresem sukcesu instytucji jako eksperymentu myslowego,
ktéry sie udat? Czy tez, jak chce nowy dyrektor, byta raczej czasem kosmopolitycznych
btedéw i wypaczen? | co bedzie dalej - a takze czego nie bedzie w Muzeum Sztuki? O tym, a
takze o ostatnich projektach w MS rozmawiamy z Agnieszkg Pinderg i Danielem
Muzyczukiem, ktorzy przez lata byli osobami wspéttworzacymi dotychczasowy program
instytucji.

Stach Szabtowski: W zesztym roku skonczyta sie misja Jarostawa Suchana w Muzeum Sztuki
w todzi. Czy to nie tylko koniec pewnej kadenciji, ale rowniez pewnej epoki? Nowy dyrektor
poswieca w exposé duzo miejsca radykalnemu zakwestionowaniu programu Muzeum Sztuki
czasOw Suchana, - a wiec tego programu, ktoérego wy oboje byliscie przeciez waznymi
wspottwércami. Zakwestionowanie dotychczasowej linii zdaje sie zapowiada¢ nie tylko
zwrot w poetyce, formatach i tematyce przedsiewzieé realizowanych w instytucji, ale i cos
wiecej - zmiane wyobrazenia o samym celu dziatania Muzeum. Jak to widzicie obserwujac
zachodzace zmiany od srodka? Czy zobaczymy wkrétce zupetnie inne Muzeum Sztuki w



todzi niz to, do ktérego przyzwyczailiSmy sie przez ostatnich 16 lat?

Daniel Muzyczuk: Tak, program nowego dyrektora to jest inna wizja: nie miesci sie w nim na
przyktad koncept Muzeum jako miejsca, ktére uprawia dziatalno$¢ naukowa czy tez badawcza.
W tym programie zakwestionowana jest rola historykdéw sztuki jako oséb, ktére prowadza
badania w celu upowszechniania twérczosci artystéw. Projekty naukowe na pewno zejda na
plan dalszy, co wiecej, czyta¢ mozna jasno z tego programu, ze potozony bedzie nacisk przede
wszystkim na  wystawy solowe. Zapewne znikng  wystawy  problemowe.

Czyli ta réznica ma polegac na tym, ze do tej pory Muzeum byto muzeum historykéw sztuki,
badaczy, kuratoréw i kuratorek, a teraz ma by¢ to muzeum artystow i artystek?

Agnieszka Pindera: My tez mamy w tej chwili wiecej pytan niz odpowiedzi na temat
przysztosci Muzeum. Zespdt, ktérego jestesmy czesciag nie jest w takim stopniu jak poprzednio
wspotodpowiedzialny za ksztattowanie programu. Poza kuratorami odpowiedzialnymi
bezposrednio za realizacje wystaw o programie decydowaty rowniez osoby z dziatéw edukacji
i komunikacji, czy Centrum Muzeologiczne (tj. dziat, ktory zajmuje sie dtugofalowymi
projektami badawczymi i biezagcym programem publicznym). Te osoby s3 najblizej publicznosci
i znaja jej potrzeby. My wszyscy byliSmy czes$cia rozmowy, ktéra prowadzita do tworzenia
programu. Sktadaty sie na niego tak retrospektywne wystawy historyczne, projekty
wspotczesnych twérczyn i twoércow, jak i wystawy zbiorowe, ktére analizowaty pewne
problemy lub stwarzaty nowy dyskurs wokét probleméw juz wczesdniej dyskutowanych. By do
programu trafita wystawa Jasminy Cibic musiatam jg zaprezentowad zespotowi 2-3 razy. Nie
tylko opowiadatam o zamierzeniach artystki ale po obejrzeniu jej filméw rozmawialiSmy o
oczekiwaniach zespotu wobec projektu. Kazdy mégt poddac jaki$ element krytyce czy wyrazié
watpliwosci, doradzié jak przeprowadzi¢ te i czy inng sprawe. Ponadto program Muzeum nie
byt tworzony jako kalendarz wystaw w galeriach lecz ztozony mechanizm, na ktéry sktadaty
sie tez publikacje, cate ich serie jak ,Biblioteka SEPR”, programy badawcze konkretnych
aspektéw wspoétczesnej kultury, konferencje naukowe, sympozja.
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A teraz? Skoro ten ztozony mechanizm, o ktérym mowa zostanie przeprogramowany, a by¢
moze réwniez uproszczony, rodzi sie pytanie jak zmiescicie sie w tym nowym porzadku. A
moze w ogole nie ma w nim dla was miejsca?

A: Czas pokaze.

Jak doskonale wiecie, zmiana w Muzeum Sztuki wywotata bardzo duzo emocji, ogromne
wzburzenie w polskim srodowisku artystycznym, odbita sie tez pewnym miedzynarodowym
echem. Nie zawsze koniec kadencji jednego dyrektora i poczatek kadencji nastepnego
angazuje w az takim stopniu publiczno$¢ sztuki. Ten przypadek sposréod wszystkich zmian
instytucjonalnych, ktére sie dokonaty w Polsce od 2015 roku jest najbardziej
kontrowersyjny. Pamietam przy tym, ze jestescie pracownikami Muzeum Sztuki, wiec prosba
o komentarz stawia was w trudnej sytuacji. Z zewnatrz wyglada to dramatycznie, méwi sie,
ze to koniec, katastrofa. A z waszego punktu widzenia? Czy czujecie, Ze wasza misja w
Muzeum jest niezakoriczona i macie tam jeszcze wazne rzeczy do zrobienia?

D. Stanatem do konkursu, ktéry przegratem. To jest swego rodzaju komentarz na temat tego,
jak widze w tej chwili swojg role w tej instytucji. Gdybys$ przeczytat méj program jaki
przedtozytem komisji zobaczytbys$ jaka wizja tego Muzeum jest mi bliska — instytucji, ktora
Smiato patrzy w przysztosé nie zapominajac przy tym o swoich korzeniach.

A: Jest wiele projektéw, ktdre sg gdzies wciaz na horyzoncie, w jakiejs fazie realizacji i ktére
maja u podstaw kolekcje. W programie Muzeum to ona zawsze byta punktem odniesienia.



D: Nie wiem jak z mozliwo$ciami, natomiast misja opracowywania kolekcji nigdy sie nie
konczy. Jest tyle do zrobienia; ta praca w pewnym sensie sama sie generuje. Zbiory MS to jest
niezwykty skarbiec przeréznych historii. Kazda wystawa, kazde badanie, ktore
przeprowadzamy otwiera nowe drzwi.
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Wyobrazam sobie, ze ta ostra polemika programowa, ktérg Andrzej Biernacki przedstawit w
swoim dokumencie konkursowym ustawia dosy¢ wysoko poprzeczke porozumienia.
Jej przeskoczenie wymagatoby chyba zrobienia kroku wstecz przez ktéras ze stron; albo
nowy dyrektor musiatby zgodzi¢ sie, ze ta instytucja miata jednak powazne osiagniecia,
wykraczajagce poza bezrefleksyjne powtarzanie polit-poprawnych frazeséw, albo wy
musielibyscie ztozy¢ jakiego$ rodzaju samokrytyke, przyznaé, ze daliscie sie odurzyé tym
kosmopolitycznym miazmatom. Przyjmijmy wiec na razie roboczo, ze to naprawde koniec
Muzeum w dotychczasowym ksztatcie. Zanim je jednak optaczemy, przyjrzyjmy mu sie
ostatni raz. Czy podjelibyscie sie proby opowiedzenia czym - i o czym - byto muzeum, ktore
wspoéttworzyliscie przez ostatnie lata?

D: Muzeum jest instytucja zbudowang na bardzo konkretnym etosie. Kregostup tego etosu
przez lata byto postrzegany w dziatalnosci grupy AR - Strzeminskiego, Kobro, Stazewskiego,
Przybosia, Brzekowskiego oraz w przekonaniu, ze muzeum to laboratorium praktyk
artystycznych, ktére majg rowniez swojg wage spoteczno-polityczng. To wiara, ze sztuka w
muzeum potrafi emancypowaé, uswiadamiaé, ksztattowac sposoby widzenia i zmyst krytyczny
wobec rzeczywistosci. To z tych fundamentéw w programie Muzeum wyrastaty projekty,
ktére w taki czy inny sposéb testowaty skutecznosé sztuki.



Co rozumiesz moéwiac o skutecznosci sztuki?

D: Cos, o czym wszyscy marzymy; zeby nasza praca miata sens, czyli szerokie oddziatywanie.
Z jednej strony dokonywato sie to przez projekty historyczne, wskazujgce praktyki z
przesztosci, ktore do tego paradygmatu sie odwotywaty. Z drugiej strony byty to projekty
wspotczesne, dotyczace zagadnien spoteczno-politycznych Ilub zjawisk artystycznych
wpisanych w krajobraz spoteczno-polityczny.

A: Daniel wymienit osoby, ktére tworzyty grupe AR. Miata ona charakter interdyscyplinarny.
Interdyscyplinarno$é¢ byta zawsze waznym skfadnikiem naszego programowania, naszych
zainteresowan i kolekgcji. Nie zajmujemy sie tylko jednym medium, ani nawet samymi sztukami
wizualnymi co jest widoczne na przyktad na Atlasie Nowoczesnosci, naszych projektach
dotyczacych tanca, muzyki wspoétczesnej, Studia Eksperymentalnego Polskiego Radia. Nie
tylko tematycznie ten program odnosit sie do wspdétczesnosci, do problemoéw politycznych
takich jak kryzys klimatyczny czy populizm. Wykorzystywalismy takze rézne formaty dziatan.
To byta ogromna warto$¢ tego programu przez ostatnie lata.

Andrzej Biernacki twierdzi, ze dla programu Muzeum kluczowe byty zagadnienia spoteczno-
polityczne, dominujace nad artystycznymi. Zostawiam na boku kwestie, czy nawet jezeli
bytaby to prawda, mozna z zaangazowania w problemy wspoétczesnosci zrobi¢ sensowny
zarzut, ale ciekaw jestem co sadzicie o takiej tezie.

D: Nie oddzielatbym jednego od drugiego, bo eksperyment formalny w etosie Muzeum moze
mie¢ réwniez potencjat spoteczno-polityczny. Nawet jesli eksplorowalismy twdrczosé
Henryka Stazewskiego z lat 60, ktéra uchodzi za skrajnie formalistyczng, sita rzeczy
dotykaliSmy jej politycznego kontekstu. Jedno taczy sie z drugim. Nie jesteSmy niewrazliwi na
forme, a nawet formalizm, ale wszystkim bliskie byto szerokie jego rozumienie.

A: Zwiazki formy i politycznosci wpisane sg w sama historie Muzeum. Kwestia zamalowania i
odmalowania Sali Neoplastycznej to jest zagadnienie z dziedziny politycznosci sztuki z pozoru
przeciez formalistycznej, bezprzedmiotowe;j.

Nowy dyrektor réwniez przywotuje duchy ojcow-zatozycieli, np. Strzeminskiego, traktuje go
jednak jako apologete autonomii sztuki zupetnie wytaczonej z jakiegokolwiek spotecznego
czy politycznego kontekstu.

D: Trudno sie z tym zgodzi¢. Lektura ,Teorii widzenia” przekonuje, ze byt to artysta
zdecydowanie zaangazowany, czy tez widzacy role sztuki jako instrumentu emancypacyjnego.
tatwo jest wyjac idee autonomii sztuki Strzeminskiego z kontekstu i potraktowad jg jako
element wiodacy. Natomiast ta autonomia jest zawsze pétprzepuszczalna. Potrzebne jest z
Muzeum jako laboratorium nowych form, miejsce gdzie mozna ksztattowaé bezinteresownie
prototypy, ktére potem mogg stac sie podstawa do rozwigzahn w zyciu spoteczno-politycznym.
Nie ma autonomii bez zaangazowania. To sg wzajemnie wspierajace sie, czy tez wspbtzalezne



pojemniki.

Jest w tym pewien paradoks, ze wtasnie teraz, kiedy Muzeum postrzegane jest jako miejsce
w instytucjonalnym kryzysie, jego propozycja programowa jest wyjatkowo bogata i ciekawa.
W niektére z projektow, ktére mozna byto zobaczy¢ w MS na poczatku roku s3 i takie, w
ktére wy dwoje jestescie zaangazowani. Jak one wpisuja sie zatozenia o ktérych méwicie - w
model instytucji - laboratorium, instytucji - pola badan, instytucji - osrodka, ktéry wykuwa
teorie emancypacji, ktorg pézniej mozna implementowaé¢ w praktyce? Zacznijmy moze od
»,Obywateli kosmosu”. Dlaczego kosmizm?

D: To jest eksperyment myslowy. Wystawa to format, ktéry umozliwia spotkania
niemozliwego, spekulowanie na temat tego, co w historii miato znaczenie lub nie miato
znaczenia.
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I moze zdarzy¢ sie tak, ze Jacek Malczewski spotka sie z Jerzym Tchérzewskim na tle filméw
Antona Vidokle?



D: Na przyktad. Kosmizm interesowat nas w Muzeum od dawna ze wzgledu na jego role w
ksztattowaniu radzieckiej awangardy. To ideologia, ktéra powstata w potowie XIX wieku. Jej
twdrca byt Nikotaj Fiodorow, ktéry wyobrazat sobie $wiat bez umierania i postanowit, ze
wszyscy muszg porzuci¢ to, czym sie do tej pory zajmowali, zeby doprowadzi¢ do realizacji
wspolnego dzieta, czyli wyeliminowania $mierci.

Projekt Fiodorowa byt tym bardziej radykalny, ze =zaktadat nie tylko osiagniecie
nieSmiertelnosci przez osoby zyjace, ale réwniez wskrzeszenie wszystkich, ktérzy dotad
umarli, zeby zlikwidowaé fundamentalng nieréwnosé miedzy zywymi a martwymi. Wiasciwie
trudno sie nie zgodzic, ze sposréod wszystkich nierownosci wiasnie ta jest najbardziej razaca.

D: Tak, bo ci wszyscy, ktérzy nie zyja, doprowadzili do powstania narzedzi, ktére umozliwiaja
zmartwychwstanie, wiec muszg zmartwychwstaé. Co ciekawe, Fiodorow brat przy tym pod
uwage problemy z przeludnieniem jakie bedzie generowac¢ powszechne zmartwychwstanie.
Dlatego kosmizm byt réwniez projektem eksploracji kosmosu, wizjg zasiedlania kolejnych
planet. Ten koncept zagniezdzit sie gteboko, podskérnie w kulturze rosyjskiej. Kiedy
Strzeminski i Kobro przebywali w Moskwie, a pdéZniej w Smolerisku, kosmizm byt jednym z
bardzo waznych elementéw krajobrazu intelektualnego. Najprawdopodobniej artysci zetkneli
sie z tg mysla przez Proletkult.

A wiec proponujecie zobaczenie awangardy, ktéra stanowi fundament Muzeum i jego
kolekcji przez pryzmat kosmizmu?

D: Zapraszamy do eksperymentu myslowego, do wspdlnych spekulacji - na przyktad do
zobaczenia ,Kompozycji wiszacej” Katarzyny Kobro nie tylko jako elementu eksploracji
abstrakcyjnej rzezby, ale rowniez pojecia niewazkosci. Z drugiej strony kosmizm byt mocno
zwigzany z mysla muzeologiczng. Fiodorow robit wystawy w bibliotece, w ktérej byt
zatrudniony. Co wiecej uwazat muzeum za model $wiata przysztosci - rzeczywistosci, w ktérej
wszyscy zmartwychwstaniemy i wyeliminujemy czas. Ludzie z réznych momentéw
historycznych bedg wspétegzystowac ze soba - niczym zbiory w kolekcji, w ktérej mieszczaca
sie artefakty pochodzace z réznych epok.
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Czy Fiodorow projektowat aksjologie i moralno$é, zgodnie z ktérymi zyé beda wskrzeszeni?
Wyobrazmy sobie spoteczenstwo ztozone oséb z doswiadczeniem bycia czescia matych
spotecznosci towcéw-zbieraczy, sredniowiecznych chtopow, XVIll-wiecznych mieszczan - i
tak dalej. Koegzystencja grup o tak réznych obyczajach i wyobrazeniach o Zyciu to problem,
ktoéry trzeba by rozwigzaé przyjeciem jakiejs wspélnej umowy spotecznej. Pytanie jakiej? Kto
musiatby sie dostosowaé do kogo?

D: Fiodorow myslat o tym, ze wskrzeszeni bedg przezywac szok, taki jak w ,Szoku przysztosci”
Tofflera. Bedga cierpie¢ psychologiczne katusze ze wzgledu na to, ze zyjg nie w swoim czasie, a
wiec podbdj kosmosu postuzy temu, by przerdézne planety zmieniaé w rezerwaty epok, czyli
muzea. To poréwnanie z muzeum byto dla niego kluczowe.

Czyli projektowat, ze ludzie paleolityczni beda mieli swoéj paleolityczny swiat, w ktorym beda
mogli zy¢é wedtug swoich regut i nie beda musieli, na przyktad, bra¢ kredytéw hipotecznych,
chodzié¢ na osiem godzin do pracy...

D: Oczywiscie wyeliminowane bedzie tez zabijanie.

A: Co z prokreacjg? Czy wskrzeszeni beda mogli sie dalej reprodukowac?



D: W dalekiej perspektywie ludzie stang sie obuptciowi. Prokreacja straci racje bytu.
Prokreacja, tak samo jak $mier¢, jest pomnazaniem zta.

No tak. W momencie wyeliminowania $mierci prokreacja staje sie bezcelowa.

D: ChcielisSmy sprawdzi¢ jak te pomysty dotyczace roli muzeum mozna zobaczy¢ w
perspektywie naszej kolekcji i schedy po sowieckim eksperymencie muzeologicznym, o
ktorym zresztg Agnieszka z Jarostawem Suchanem zrobita wystawe ,Awangardowe muzeum”.
Do tego postuzyty nam filmy Antona Vidokle, ktéry od ponad dekady na powaznie studiuje
kosmizm i tworzy eseje filmowe odnoszace sie do poszczegbinych elementdéw tej doktryny.
Nad tg wystawg pracowalismy dtugo, jakies trzy lata. W miedzyczasie wydarzyta sie wojna.

I co? Kosmizm, kiedys uchodzacy za intelektualnie awanturniczy, ale uwodzacy swoim
rozmachem, na swdj sposéb uroczy epizod z historii idei dzi$ budzi podejrzliwosé, jak
wszystkie formy rosyjskiego mesjanizmu?

D: Tak, ma elementy toksyczne, jak kazda totalna ideologia To trzeba wskaza¢ i zdiagnozowacé.
Co zrobi¢ ludzmi, ktérzy nie beda chcieli wzigé udziatu we wspdélnym dziele? Trzeba bedzie
zbudowaé aparat przymusu...

...a przynajmniej przekonujacej perswazji...

D: ....zeby porzucili swoje zajecia i sie przyczyniali. Problem jest juz z sama nazwa; historycznie
kosmizm nazywato sie Rosyjskim Kosmizmem. Vidokle, ktérego eseje filmowe stanowig 0$
,Obywateli Kosmosu” od dawna pracowat nad rozszerzeniem fundamentu kosmistycznego
poza rosyjska ziemie, osadzajgc go w réznych miejscach i kulturach. Natomiast nam zalezato,
by wprowadzi¢ na te scene jak najwiecej aktoréw ukrainskich. Pokaza¢ na przyktad jak
Wotodymyr Wiernadski, ktéry byt Ukraincem zainspirowat twoérczos$é niezwyktego wiejskiego
kosmisty - Fedira Tetianycza - kijowskiego undergroundowego performera, wizjonera, poete i
filozofa.
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Dlaczego nazwates Tetianycza ,wiejskim kosmistg"?

D: Tak go nazywa Nikita Kadan, uzywajac terminu ,rural cosmism”. Tetianycz siega po zrodta
kozackie, wyobraza sobie porzadek kosmosu na wzdr demokracji Kozakéw, ktoérzy
autonomicznie i anarchistycznie, jak w siczy, zasiedlajg przestrzen kosmiczng w podach,
ktérymi sg biotechnosfery. Na wystawie sg rysunki i grafiki Kozakéw w kosmosie, pokazujemy
tez biotechnosfere skonstruowana na ksztatt butawy kozackiej, co bezposrednio taczy te
tworczos$¢ z ukrainska tradycja i tozsamoscia.

Nie wczytatem sie jeszcze doktadnie w te postaé, ale rozumiem, ze byt to artysta operujacy
raczej w rejestrach undergroundu, niz gtéwnego nurtu?

D: Byt akademicko wyksztatconym, profesjonalnym artystg. Zajmowat sie monumentalnymi
dekoracjami, mozaikami. W potowie lat 60-tych zaczat eksplorowac zupetnie inny sposéb
pracy, najpierw przez malarstwo. Dziatat przede wszystkim w Kijowie. Jezeli Nikita Kadan
nazywa go wiejskim kosmistg, to ze wzgledu na jego stosunek do ziemi. Jednym z pierwszych
eksperymentéw malarskich Tetianycza byto przyklejanie piasku czy gleby do ptétna.
Doprowadzito go to do symbolicznego odwrdcenia relacji miedzy dzietem sztuki, a planeta.
Skoro przykleit do ptétna kawatek ziemi, to w zasadzie przykleit do niego caty swiat. Piach,
ziemia, popidt, ktére pojawiajg sie u kosmistéw sy istotne dla Tetianycza jako element
eksploracji w aspekcie zmiany proporcji miedzy tym, co jest dzietem sztuki, a co nim nie jest.
Pewnie ide za daleko, ale to sie taczy z Wotodymyrem Wiernadskim, ktéry opracowujac



pojecie biosfery, widziat badanie zycia na ziemi jako dziatalno$¢ holistyczna. Wedtug niego,
nie jeste$ w stanie na powaznie zajmowacd sie materig organiczng, jesli nie bedziesz badat
geologii, ktéra ma bezposredni zwigzek z organizmami. Na poziomie molekularnym caty czas
nastepuje wymiana miedzy komérkami. Z Fiodorowa Wiernadski wyciaga holizm. U
Fiodorowa zmartwychwstanie miato by¢ materialistyczne. MieliSmy wstaé¢ z grobéw dzieki
temu, ze komorki, elementy materii, z powrotem sie potacza, tworzac integralne osoby.
Atomy, ktére kiedy$ sktadaty sie na zywa istote moga w tej chwili znajdowaé sie w
przeréznych miejscach od plazy na Bahamach, po fragmenty drzew na Syberii, ale mozna
sobie wyobrazi¢ ich ponowng reintegracje. Stad bierze sie idea ,wiejskosci”, ktéra nie jest
osadzona wytacznie w ludowosci. Chodzi raczej o spojrzenie poza miasto, na przyrode czy
wie$ jako miejsce, ktore moze by¢ dla kosmistéw interesujace.

Tymczasem wydaje sie, ze kosmizm wymyka sie z rosyjskich rak takze w inng strone. Bo czyz
najstynniejszym spadkobierca tej idei nie jest dzi§ Elon Musk? Prace nad osiggnieciem
nieSmiertelnosci i projekty kolonizacji kosmosu, to ambicje zywe w srodowiskach Doliny
Krzemowej, ktéremu réowniez nieobecny jest mesjanizm, nawet jezeli ufundowany jest on na
turbokapitalistycznych a nie prawostawnych podstawach. A przeciez dyskurs wizjoneréw z
Doliny Krzemowej i w narracja dawnych kosmistéw, wchodza w zaskakujace rezonanse.
Niesmiertelnosc i kosmos - oto dwie podstawowe figury definiujgce przysztosc jako utopie.

D: Te idee s3 rzeczywiscie przejmowane; Vidokle rowniez zwraca na to uwage. W USA byt
taki stynny eksperyment Biosfera 2 (Biosphere 2). Zbudowano odizolowang sfere, w ktorej
osadzono kolonistow, by testowaé rozwigzania, przydatne przy ewentualnej kolonizacji
kosmosu. Twoércy Biosfery 2 siegali do Wiernadski, a wiec do tradycji kosmizmu ukrainskiego.
Po paru latach dziatalnosci projekt zostat przejety przez Stevena Bannona znanego dzi$ jako
jeden z gtéwnych magdéw chaosu zwigzanego z Trumpem. Bannon jest osadzony w bardziej
totalitarnych dyskursach rosyjskich. Byt zwigzany z Aleksandrem Duginem, ideologiem z
intelektualnego zaplecza Putina, ktory, nawiasem moéwiac, pisat o kosmizmie do$¢ nieporadne
teksty.



Veronika Hapchenko na wernisazu wystaw ,Obywatele kosmosu" i,| ogien, i popidt. Nikita
Kadan" w Muzeum Sztuki w todzi, fot HaWa

Trzeba przyznaé, ze kosmizm przyciaga w réwnym stopniu marzycieli i utopistow, co
mesjanistéw zdecydowanie mrocznego sortu. Jest doprawdy peten sprzecznosci.

D: Vidokle wydobywa jego aspekt skrajnie pacyfistyczny, ideologie, ktéra nie tylko zaktada
zycie wieczne i zmartwychwstanie, ale tez likwidacje wojen, a w konsekwencji by¢ moze
likwidacje zabijania w ogéle. Méwie tu nie tylko o jednostkach ludzkich, ale tez o wynalezieniu
nowego sposobu odzywiania, ktory nie bedzie zmuszac¢ nas do zabijania innych istot zyjgcych.
Dzi$ trwajg prace albo nad radykalnym przedtuzeniem zycia, albo nad nie$miertelnoscia.
Prawdopodobnie skonczy sie to kolejnym przywilejem klasowym.

Najwiekszym w historii klasowych przywilejow!

D: Ludzie zostang podzieleni na tych, ktérzy beda mieli dostep do wszystkiego i na biedakow,
ktérzy zostang skazani na sSmieré¢ i rozpad. Tymczasem kosmisci zaktadali, ze albo
nie$miertelno$¢ nalezy sie wszystkim, albo w ogdle zapomnijmy o tym pomysle. Radykalna
rownos¢, radykalny pacyfizm. Jezeli opieramy naszg recepcje kosmizmu na tym gruncie, to
rzeczywiscie toksyczne elementy schodzg na plan dalszy jako niezgodne z twardym
fundamentem humanistycznym, a nawet wiecej, bo nie ograniczonym tylko do istot ludzkich.

Obok ,Obywateli kosmosu”, sylwetki Fedira Tetianycza, filmowego tryptyku Antona Vidokle
trwa wystawa Nikity Kadana. Te projekty sg sobie bliskie topograficzne, sgsiadujg ze soba
przestrzeni ekspozycyjnej, ale zapraszajg tez by przeptywaé z jednego w drugi, taczyc i
sklejaé je. Rozumiem, ze to intencjonalny zabieg.



A: | tak, i nie. Musieli§my sobie poradzi¢ z harmonogramem wystaw i dostepnoscia
przestrzeni, ale to rozwigzanie miato szereg pozytywdéw. Rozdzielenie tych wystaw bytoby
szkoda, choéby dla Tetianycza, ktéry w obu tych narracjach sie znajduje. Z jego scheda
pracuje Nikita. Ona wpisuje sie w impuls Nikity do pracy z historig ukrainska, z promocja i
upowszechnianiem ukrainskiej kultury i sztuki, awangardy i neoawangardy, na czym szereg
prac, jesli nie cata nasza wystawa, sie opiera. Rozdzielanie tych dwdch projektéw bytoby
chyba bardziej sztuczne niz symbioza czy tez sgsiedztwo. Jednak traktujemy je jako odrebne
narracje, ktére w jakis$ sposéb ze sobg dialoguja, ale nie sg jednorodne, nie opowiadaja jedne;j
historii. Wojna wptyneta nie tylko na wystawe ,Obywateli kosmosu”. Wptyneta przede
wszystkim na wystawe Nikity.

Wernisaz wystaw ,,Obywatele kosmosu" i ,| ogien, i popiét. Nikita Kadan" w Muzeum Sztuki
w todzi, fot HaWa

Nikita mowi o tym projekcie iz jest to fantazja czy tez halucynacja alternatywnej wersji
historii wedtug ktérej polska lewica wraz z niezalezng od Moskwy sowieckg Ukraing weszta
w polityczny sojusz w jego centrum stawiajac sztuke awangardowa

Kiedy zostata zaplanowana ta wystawa?

A: Rozmowy z Asortymentng kimnatg, czyli z ukraifskim partnerem, z ktérym stworzylismy
ten projekt zaczety sie przed wojna, w 2021 roku. Instytucja chciata u nas pokazaé¢ wystawe
pod tytutem ,Syndrom rewizjonistyczny”, na ktérg sktadaja sie rysunki wykonane w szpitalu
psychiatrycznym w sowieckim Iwano-Frankiwsku w latach 70. Ich autorem jest N., w
przesztosci studiujgcy we Lwowie gdzie miat sposobnos¢ ogladaé wystawy polsko-ukrainsko-
zydowskiej awangardy, m.in. grupy Artes. Rysunki jakie znalazty sie w MS s3 wiec



rekonstrukcja wspomnien przesztych wystaw w tym wspdlnej prezentacji sowieckich,
ukrainskich, polskich i zydowskich modernistéw jaka nigdy sie nie odbyta. N. cierpi bowiem na
tytutowy ,syndrom rewizjonistyczny” - zaburzenie psychiczne powodujace przekonanie iz
narracja historyczna re-produkowana przez chorego moze zmieni¢ przesztosé. Zmieniajac
przesztosé chory wierzy iz wptywa na terazniejszo$¢ i przysztosé.

D: Dla nas to o tyle interesujace, ze pare lat temu Andrij Bojarow, Pawet Polit i Karolina
Szymaniak zrobili wystawe na temat Debory Vogel i Grupy Artes, czyli awangardy polsko-
zydowskiej. Eksplorowaliémy dorobek Polakéw i Zydéw zaangazowanych w tworzenie sztuki
w Ukrainie, jednocze$nie bedac troche slepi na twdrczos¢ autochtondéw. Projekt Nikity,
,Syndrom rewizjonistyczny”, ukazuje te historie jako rowniez ukrainska, czy tez dokonuje
swoistego porwania, apropriacji tych rzeczy, zeby wskaza¢ na zupetnie inne narracje.

A: Nikita moéwi o tym projekcie iz jest to fantazja czy tez halucynacja alternatywnej wers;ji
historii wedtug ktérej polska lewica wraz z niezalezng od Moskwy sowiecka Ukraing weszta w
polityczny sojusz w jego centrum stawiajac sztuke awangardowa.

Na wystawie obecne s3 tez inne narracje - Nikita stworzyt trzy obiekty wedtug projektow
pomnikéw ukrainskiego konstruktywisty Wasyla Jermitowa. Jeden z nich - Pomnik
Przewodniczacego Kuli Ziemskiej z wiersza Wielimira Chlebnikowa - prezentowany jest w
Gabinecie Abstrakgcji, tj. rekonstrukcji projektu El Lissitzkiego jaka stworzyliSmy na potrzeby
wystawy ,Awangardowe muzeum”. Teraz stuzy do spotkania Jermitowa ze Strzeminskim.

Nikita Kadan i Alona Karavai na otwarciu wystaw ,Obywatele kosmosu" i,| ogien, i popiot.
Nikita Kadan" w Muzeum Sztuki w todzi, fot HaWa



Natomiast w Sali Neoplastycznej artysta umiescit dwie rzezby odwotujace sie do wydarzen w
Donbasie w 1905 r. i 2014 r. Artysta odtworzyt bron jaka postugiwali sie podczas rewolucji
pracownicy zaktadéw metalurgicznych na terytorium, ktére wielokrotnie anektowano
poczawszy od zachodnich przemystowcéw, Imperium Rosyjskie po najemnikéw ,Donieckiej
Republiki Ludowej”. W Sali Neoplastycznej staneta tez rzezba swoim ksztattem nawigzujgca
do instalacji site-specific Daniela Burena wykonanej na terenie prywatnej instytucji kultury
IZOLYATSIA w Doniecku. W 2014 r. jej siedziba zostata zajeta przez armie separatystow,
ktérzy stworzyli tam tajne wiezienie. Szczegdétowo pisze o tym Stanistaw Asiejew w ksigzce pt.
,Swietlana droga. Obéz koncentracyjny w Doniecku”.

Wystawa Nikity Kadana to ztozona narracja, nie jest tatwa w odbiorze; artysta nie probuje
widza uwodzi¢ a jeszcze mniej zabawiaé. Raczej czego$ wymaga. Poruszam te kwestie, bo
Muzeum Sztuki w todzi zawsze kojarzyto mi sie ze stawianiem wyzwan publicznosci. To
muzeum czestowato bardzo odzywczymi intelektualnie, ale twardymi orzechy do zgryzienia.
Innymi stowy, nie podlizywato sie publicznosci, lecz traktowato ja jako partnera do wspéinej
pracy, czytania, myslenia, interpretowania, samodzielnego wyciggania wnioskow.
Domyslatem sie, ze MS, jak kazda instytucja, nie pogardzitoby popularnoscia, ale nigdy za
cene populizmu, czy programowych kompromiséw. Zresztag wynika to chyba poniekad z
genotypu tego miejsca; kompozycje unistyczne Strzeminiskiego to nie jest najlepszy materiat
na wzoér na pamigtkowe kubki z nadrukiem...

A: Nie, ale fajnie, ze powiedziate$ o wyzwaniach, a nie o trudnosci. To bardzo wazne
rozréznienie. To nie jest celowe stawianie barier. JesteSmy od tego dalecy. Staramy sie
uzywac jak najbardziej dostepnego jezyka, stawiamy na przejrzystosc i klarownos$¢ naszych
tekstéw, ale nie ttumaczymy nikomu, co ma czué, co ma odbiera¢, co ma mysleé. To jest
trudne, ale mam wrazenie, ze nasz zesp6t sobie z tym poradzit. Dlatego tak wazng role petnity
programy towarzyszace wystawom. Stawianie wyzwan nie polega na ttumaczeniu ci, co masz
mysled, tylko na wskazywaniu innych warstw pojeé, kolejnych sciezek, na ktére samodzielnie
by¢ moze od razu bys nie trafit. Prowadzac Centrum Muzeologiczne staratam sie wraz z moimi
wspotpracowniczkami nawigzaé¢ kontakt z wyktadowcami i wyktadowczyniami z todzi. Z
socjolozkami, socjologami, antropologami, antropolozkami, historykami, historyczkami,
ktérych zapraszaliSmy do prowadzenia spaceréw po wystawach. Nie chodzito o to, by komus
ttumaczyé, o czym jest sztuka wspotczesna, bo czesto te oprowadzajgce osoby nie byty z tego
pola, nie zajmowaty sie sztuka. Na przyktad na wystawie ,Wielka wojna” zaprosilismy do
oprowadzania historyczke obronnosci, ktéra zwracata uwage na zupetnie inne aspekty, niz te
ktére my bySmy podkreslali. Nie méwita o plastycznej wartosci danych dziet czy ich
kompozycji, ale o portretowanym umundurowaniu. Zwracata uwage na detale przedstawien,
zeby méwi¢ o innych kwestiach, z ktérymi mieli do czynienia artysci bedacy jednoczesnie
zotnierzami; na ,Wielkiej wojnie” byto wielu twércow o takich biograficznych
dos$wiadczeniach. Dziatania wokét wystaw byty tak samo wazne, jak gromadzenie i
eksponowanie dziet. Druga rzecz, to ciggte sytuowanie artystow, ktorych zapraszamy, tego co
oni majag do powiedzenia, w konteks$cie naszej historii. Wystawa Nikity Kadana, nie tylko
uzywa dziet z naszej kolekcji - prace Marka Wtodarskiego czy Margit Reich-Sielskej sg czescig
,Syndromu rewizjonistycznego - ale tez przestrzeni o tak szczegdlnym dla tozsamosci
Muzeum znaczeniu jak Sala Neoplastyczna.



Biorac pod uwage geneze Muzeum, £4dz jest czescig jego DNA, jednym z filaréw tozsamosci.
Zdaje wiec sobie sprawe, ze pytanie jest troche niezreczne, ale czy £6dz nie jest zarazem
problemem tej instytucji? Ja patrze na to miasto z perspektywy art-turysty, ktéry od czasu
do czasu przyjezdza na wystawy do Muzeum. | zawsze, zanim do niego dotre, popadam w
lekka depresje mijajac po drodze dtuga sekwencje lokali do wynajecia i pustostanéow. A
potem trafiam do instytucji w sensie intelektualnym luksusowej, wyrafinowanej
programowo. | jestem w niej - powiedzmy sobie szczerze - najczesciej sam; tak byto réwniez
w styczniu, kiedy ostatnio odwiedzitem Muzeum, zeby zobaczy¢ miedzy innymi wasze
wystawy. Potem wychodze, wracam na dworzec, maszeruje z pé6t kilometra nieoswietlonymi
ulicami, na ktérych znéw: zywego ducha, choc jest jeszcze wczesny wieczér. Z todzi wcigz
sie raczej wyjezdza niz do niej ciggnie; stynna gigantyczna hala dworca Fabryczna, w ktoérej
panuje cisza i nie ma pasazerow, mogtaby tu postuzyc za alegorie. Czy nie macie odczucia, ze
kondycja miasta ktadzie sie jakiegos rodzaju cieniem na Muzeum?

A: Muzeum jest w jak najlepszym miejscu, ma wierng t6dzka publicznosé. Wychowato wiele
pokolen todzian. O tym jest nasza najnowsza ksigzka ,Prosze méwi¢ dalej. Historia spoteczna
Muzeum Sztuki w todzi”. Jest tu wiele historii o tym, jak wiele pokolen w Muzeum pracuje i
oprowadza. Muzeum jest doswiadczeniem pokoleniowym. Jesli zapytasz osoby z danych
rocznikdw w todzi, to z pewnoscig albo uczyty sie do olimpiady w Muzeum, albo chodzity na
wyktady, na zajecia, bedac dzie¢mi. Czesto tez padnie nazwisko Matgosi Wiktorko. To jest
osoba-instytucja. Muzeum nie jest wyspa, ktérag nalezatoby przeniesé¢ gdzie indziej. To miasto
£é6dz i jego polityka kulturalna powinna dogoni¢ Muzeum. Sprawdzitam rejestr instytucji
kultury dla ktérych organizatorem jest miasto. Byto mi to potrzebne do jednego z tekstéw,
ktéry teraz pisze. Warszawa ma ponad 70 miejskich instytucji kultury i z roku na rok ich liczba
wzrasta. W todzi jest to przyrost ujemny. W ostatnich latach kilka z nich zlikwidowano. Dzi$
jestich 19. To jest realny problem.

W Warszawie rosnie nie tylko ilo$¢ instytucji. Zjezdzaja sie do niej nie tylko ludzie z catej
Polski, ale powoli i ze swiata. Powieksza sie populacja, gospodarka...

A: £6dz sie zwija z jakiego$ powodu. Artysci odptywajg z todzi, bo £d6dZ nie ma im nic do
zaoferowania. To miasto w ramach swojej polityki nie widzi zadnej relacji z kulturg, ktéra
mogtaby np. wzméc turyzm. Spedzanie czasu wolnego opiera sie na byciu w Manufakturze.
tatwiej jest mieszkaricom miasta p6js¢ z dzieckiem na wyspe multimedialng do Manufaktury,
niz przyj$s¢ do Muzeum.

Daje tez do myslenia, ze festiwale, takie jak na przyktad Transatlantyk czy Camerimage,
zZwigzane z mocng przeciez w todzi tradycja filmowa, probowaty sie tu zakorzenic, ale nie
utrzymaty sie, pojechaty szukac szczescia gdzie indzie;j.

A: Jest Festiwal Swiatta, ktéry pewnie kosztuje krocie. To nie tak, ze kiesa miasta jest
kompletnie pusta. Jesli chodzi o polityke kulturalng tego miasta uwazam, ze jest nieudolna.



Agnieszka Pindera i Daniel Muzyczuk na otwarciu wystaw ,Obywatele kosmosu" i | ogien, i
popidt. Nikita Kadan" w Muzeum Sztuki w todzi, fot HaWa

Trzeba jednak przyznac, ze skala demograficznych i ekonomicznych probleméw, z ktérymi
mierzy sie to miasto, jest obiektywnie rzecz bioragc naprawde duza; nie jest tatwo odwrécié
trend, ktéry utrzymuje sie do 30 lat, od czaséw transformacji.

A: Spéjrz na programy i projekty rewitalizacyjne. lle catych ulic zostato rewitalizowanych.
Tylko w te ulice nie jest dalej tchniete zycie. Cho¢ nie jest tak, ze nie udato sie nic. Przyktadem
sukcesu jest sie¢ bibliotek miejskich. Preznie funkcjonuje, ma program publiczny, nowosci
ksigzkowe, jest bardzo proaktywna i dziata na zasadzie 15-minutowego miasta. Biblioteki
rozsiane sg po catej metropolii. Nie jest tak, ze to w ogdle miasto nie dostrzega probleméw,
ale w jednych sektorach sg bardziej aktywne jednostki niz w innych.

A w sektorze Muzeum Sztuki? Czy miasto nie niepokoi sie na przyktad teraz, kiedy jego
duma, ta perta wsrdd tédzkich instytucji kultury, znajduje sie w cieniu politycznego kryzysu?

A: Miasto nie jest organizatorem Muzeum Sztuki.

D: Miasto nigdy nie postrzegato Muzeum jako jakiegokolwiek gracza. Raczej jako konkurenta,
niz jako co$, co wptywa na synergie pomiedzy réznymi dziataniami...

A: ...co moze stymulowac turystyke, by¢ czescig partnerstwa w lokalnych festiwalach na
przyktad biennale.

D: To jest tez jeden z powodéw, dla ktérych Muzeum moze by¢ traktowane jak latajacy
spodek, ktory wylagdowat w todzi i nie ma z nig nic wspdlnego.



A co bedzie dalej? Na poczatku roku 2023 roku Muzeum, z imponujacym Atlasem
Nowoczesnosci, waszymi wystawami, ale tez z arcyciekawym z mojego punktu widzenia
projektem Kuby Banasiaka, ,Ruchy tektoniczne. O artystycznych symptomach
transformacji”, czy poruszajagcym duetem Erna Rosenstein i Aubrey Williams
wykuratorowanym przez Kube Gawkowskiego, jawi sie jako instytucja, ktérej ogromny
potencjat jest widoczny gotym okiem, a kryzys, jezeli zgodzimy sie, ze mamy z nim do
czynienia, toczy sie na razie poza scena, z daleka od oczu publicznosci. Rozumiem tez, ze w
sensie wartosci kreowanych przez te instytucje duzo jest do stracenia, wiele do uratowania.
Muzeum znane jest - a przynajmniej byto do tej pory - ze swietnego przygotowania
projektéw, opartych na dtugim, gtebokim researchu, tworzeniu sieci miedzynarodowych
kooperacji, wiec wiele takich przedsiewzie¢ na pewno jest w toku. Macie plany na
przysztosc, ktére, mimo wszystko, zrealizujecie w najblizszym czasie?

A: Wspdlnie z Pawtem Politem i Natalig Stabon od roku realizujemy projekt finansowany ze
srodkdw Ambasady Amerykanskiej w Warszawie a w drugim etapie z grantu przyznanego
przez MKiDN. Jest on poswiecony wymianie polsko-amerykanskiej, tj. darowi artystéw
amerykanskich dla Muzeum Sztuki w todzi i polskich twércéw dla Muzeum Sztuki
Wspodtczesnej w Los Angeles. Wymiana zbiegta sie w czasie z 50. rocznica pierwszej wystawy
Miedzynarodowe]j Kolekcji Sztuki Nowoczesnej grupy AR, stat za nig miedzy innymi Henryk
Stazewski, wspierata go Anka Ptaszkowska i Pontus Hulten.

Kiedy doszto do tej wymiany?

A: Prawie 40 dziet przekazanych przez artystéw amerykanskich, gtéwnie z Kalifornii, wpisano
do muzealnego inwentarza w 1983 r. Wczeséniej, tj. w grudniu 1981 r. Anka Ptaszkowska data
wyktad o polskiej sztuce w Los Angeles, w warsztacie graficznym Sama Francisa bo
powstajgce wowczas Muzeum Sztuki Wspétczesnej w Los Angeles, ktérego pierwszym
dyrektorem byt Pontus Hulten, nie miato jeszcze siedziby. Kilka dni wczesniej ogtoszono stan
wojenny gdy artysci z Kalifornii otrzymali wglad w sztuke jakg w latach 70-tych uprawiato sie
w Polsce, ale réwniez w sytuacje srodowiska w oéwczesnym politycznym kontekscie.
Ptaszkowska méwita gtéwnie o artystach ze $rodowiska Galerii Foksal i to ich prace trafity
p6zniej do muzeum w Los Angeles. Dzieta zebrane w Polsce i w Stanach Zjednoczonych
zostaty takze zaprezentowane na wspodlnej wystawie w Paryzu w potowie 1982 r. To
interesujacy przyktad oddolnej polityki kulturalnej. Byta to innego rodzaju wystawa niz ta,
ktérag rok poézniej Stanistawski dla promocji polskiej sztuki organizowat w Paryzu z ramienia
Muzeum Sztuki i przy wsparciu Ministerstwa Kultury. O wymianie polsko-amerykanskiej
przygotowujemy ksigzke podsumowujgcag nasze dwuletnie badania - odwiedzamy archiwa,
prowadzimy wywiady z uczestnikami wymiany, a takze organizujemy seminaria z udziatem
amerykanskich, niemieckich, brytyjskich i polskich badaczy. Projekt w réwnej mierze dotyczy
dziet, jak tez relacji miedzy sztuka polskg i amerykariska tego czasu oraz wymowy spoteczno-
politycznej podjecia tej wymiany w latach 80-tych.

D: Ja w tej chwili mam w planie w Muzeum jedng wystawe. Projekt poswiecony Wactawowi
Szpakowskiemu, ktéry bede realizowat z Jakubem Gawkowskim w Narodowym Muzeum
Sztuki w Rydze. Szpakowski wymyslit linie rytmiczne, kiedy studiowat architekture w Rydze.
Tam przez jaki$ czas mieszkata jego rodzina. W tej chwili w Muzeum znajdujg sie ,Notatniki
Ryskie” Szpakowskiego z tego czasu. Projekt zwigzany jest z misja Muzeum, ktorg jest
promocja polskiej sztuki za granica. To jest plan na marzec.



A czego najfajniejszego nie zobaczymy w Muzeum?

A: Miatam w planach przygotowanie wystawy wspélnie z Pakui Hardware w oparciu o zbiory
Muzeum. Pakui Hardware miata przygotowa¢ nowe prace. To artysci, ktérzy beda
reprezentowac Litwe na przysztorocznym Biennale. Niestety ta wystawa nie dojdzie do
skutku.

D: Mielismy wydawac ksigzke opartg na moich badaniach przeprowadzonych w Polsce i w
Rosji dotyczacych sceny lat 80-tych i 90-tych i paru artystéw tudziez poetdw, ktérzy po
debiutach w undergroundzie wybrali prawicowy kierunek. W Polsce to np. Robert Tekieli, a w
Rosji scena petersburska: Sergiej Kuriochin, Timur Novikov - artysci, ktérzy w pewnym
momencie zwigzali sie z Aleksandrem Duginem. Te wybory wskazuja na tendencje, ktore
otwierajg underground czy kontrkulture na wybory zwigzane nie tylko z powszechna
emancypacja, ale tez z bardziej konserwatywnymi dyskursami, co jest zwigzane z przetomem
postmodernistycznym, czy tez z powrotem nihilizmu w latach 80-tych. Ksigzka wyjdzie w
dwaéch wersjach jezykowych: po polsku w Wydawnictwie Krytyki Politycznej i po angielsku w
Spector Books.

Dlaczego zajates sie tym tematem? Ku przestrodze?

D: Zeby zrozumie¢ wroga. Gdy pracowatem nad wystawa ,Notatki z podziemia” z Davidem
Crowley’em, spotkaliémy sie z co najmniej kilkoma biografiami, w ktorych zrealizowaty sie
podobne trajektorie transformacji zycia ideowego. Znamienny jest watek artystow
kontrkultury trafiajacych do mainstreamu poprzez np. telewizje, ktéra po przetomie otwiera
sie na przerézne dziwactwa. | to mass medium staje sie narkotykiem. Zupetnie zmienia sie
pole razenia. Wychodzisz z gtebokiego podziemia, poza krag undergroundowych odbiorcéw,
ktéry liczyt do stu wtajemniczonych oséb. | nagle rozmawiajg o tobie miliony, jak o Kuriochinie
i jego stynnym ,Leninie-grzybie”. Okazuje, ze do pewnego stopnia genealogia Dugina i tych
przedziwnych kontrkulturowych prawicowcoéw rosyjskich jest bardzo podobna.

A skoro padto nazwisko Crowleya, to warto tez zapowiedzie¢ jego wystawe na temat
,poznego stylu” Stazewskiego. Ten projekt otworzy sie w kwietniu i bedzie sie przygladat
przyktadowi artysty pierwszej awangardy, ktéry w kraju socjalistycznym dozyt sedziwego
wieku. W tle sg oczywiscie pytania o jego wptyw na nowe pokolenia artystéw, ale réwniez
kwestia na ile mozna by¢ awangardowym twoércg kiedy Twoja praktyka w duzym stopniu
uksztattowata sie wiele dekad wczesniej - w innym Swiecie. To réwniez bedzie opowies¢ o
tym jak malarstwo abstrakcyjne moze by¢ polityczne.

Tymczasem polityczny kontekst, w ktérym odbywajg sie - a takze nie odbywaja sie - teraz
wystawy i inne projekty w Muzeum Sztuki w todzi daleki jest od abstrakcji. Przeciwnie, stat
sie bardzo konkretny. Kusi mnie zeby porozmawia¢ z wami jeszcze o tym konkrecie, ale mam
przeczucie, ze zadajac kolejne pytania, postawitbym was jako pracownikéw instytucji w
trudnej sytuacji. To moje odczucie i moze sie myle, a sam fakt, ze zaczynamy tak bardzo
wazyc¢ stowa, gryz¢ sie w jezyk i milcze¢ zamiast mowic, rzuca, jak sadze, pewne $wiatto, na
obecna kondycje Muzeum, i w ogdle pola kultury w Polsce. Dziekuje wam zatem za rozmowe
i proponuje zebysmy chwile pomilczeli. Jezeli kto$ bedzie chciat ustysze¢ w tym milczeniu
minute ciszy, nie bede w stanie tej osoby powstrzymac, podobnie jak trudno udawad, ze nic
sie nie stato.



Daniel Muzyczuk - kierownik Dziatu Sztuki Nowoczesnej w Muzeum Sztuki w todzi. Kurator
projektow, m.in.: Poszlismy do Croatan (z Robertem Rumasem), MORE IS MORE (z Agnieszka
Pindera i Joanng Zielinska), Melancholia sprzeciwu. Prace z kolekcji Muzeum Sztuki Wspétczesnej
w Antwerpii (z Agnieszka Pinderg), DZwieki elektrycznego ciata. Eksperymenty w sztuce i muzyce
w Europie Wschodniej 1957-1984 (z Davidem Crowleyem), Notatki z podziemia. Sztuka i
muzyka alternatywna w Europie WSschodniej 1968-1994 (z Davidem Crowleyem), Muzeum
rytmu (z Natashg Ginwalg), Through the Soundproof Curtain. The Polish Radio Experimental
Studio (z Michatem Mendykiem)oraz Wactaw Szpakowski. Riga Notebooks (z Jakubem
Gawkowskim i Ingg Lace) jakie prezentowane byty m.in. w Akademie der Kiinste w Berlinie,
Hartware MedienKunstVerein w Dortmundzie, ZKM w Karlsrue, Latvian National Museum of
Art. Wyktadowca akademicki. Cztonek AICA i CIMAM.

Agnieszka Pindera - kierowniczka Centrum Muzeologicznego w Muzeum Sztuki w todzi.
Interesuje sie politykami kulturalnymi, historig i organizacjg instytucji sztuki, rowniez inicjatyw
oddolnych i niezaleznych. Redaktorka serii ksigzek poruszajacych zagadnienia samoorganizacji
artystow (Praktyczny poradnik dla artystow) oraz historii alternatywnych instytucji
wystawienniczych (Inicjatywy i galerie artystow we wspodtpracy z Anng Ptak i Wiktorig
Szczupacka). Autorka biografii Jozefa Patkowskiego, tworcy Studia Eksperymentalnego
Polskiego Radia, osrodka powotanego do zycia w 1957 roku w celu stymulacji
eksperymentalnej tworczosci interdyscyplinarnej (Patkowski. Ambasador muzyki z Marsa).
Kuratorka wielu wystaw grupowych, w tym we wspdlnie z Jarostawem Suchanem
projektu Awangardowe muzeum.

Muzyczuk i Pindera byli takze kuratorami prezentacji Konrada Smolenskiego w Pawilonie
Polskim na 55. Biennale Sztuki w Wenecji wraz z jej kolejnymi odstonami. Do 12 marca b.r. w
Muzeum Sztuki w todzi mozna oglada¢ przygotowane przez nich wystawy: Obywatele
kosmosu — Anton Vidokle z Veronika Hapchenko, Fedirem Tetianyczem i Kolekcja
Miedzynarodowego Instytutu Kosmizmu (Muzyczuk) oraz| ogien, i popiét. Nikita
Kadan (Pindera we wspotpracy z Along Karavai i Anng Potiomkina).

Stach Szabtowski - krytyk sztuki, niezalezny kurator i publicysta. Absolwent Instytutu Historii
Sztuki UW. W latach 1998-2106 zwigzany z Centrum Sztuki Wspétczesnej Zamek Ujazdowski
w Warszawie. Autor i wspoétkurator kilkudziesieciu wystaw, festiwali sztuki w przestrzeni
publicznej i projektéw artystycznych realizowanych w Polsce i za granica. Redaktor
monografii i katalogédw wystaw. Jego teksty ukazuja w ksigzkach o sztuce a takze w
periodykach branzowych i prasie gtéwnego nurtu. Publikowat m.in. w Gazecie Wyborczej,
Dzienniku Gazecie Prawnej, Fluidzie, Machinie, Newsweeku, Wprost i Obieg.pl. Jest statym
wspotpracownikiem Przekroju, Dwutygodnika, Magazynu Szum i miesiecznika Zwierciadto.

Zdjecie gtéwne: Daniel Muzyczuki Agnieszka Pindera, fot. HaWa



